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A. Nachdichtung: Vom Unruhigen zum Ruhevollen

I. Unruhiges (Troubles)

Georg Burmester (1864 — 1936): Brandung in Norwegen (1907)
Kiinstlermuseum Heikendorf

Robert de Souzas Gedichtzyklus Du trouble au calme wurde zuerst 1897 als
Teil des Gedichtbandes Sources vers le fleuve veroéffentlicht.

Textgrundlage fiir die Nachdichtungen ist die Gesamtausgabe der Gedichte
de Souzas aus dem Jahr 1923: Modulations. Poésies et poémes. Edition
définitive, S. 125 — 153. Paris 1923: Cres.
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https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k548841/f127.item

Das Licht

Flehentlich reckten die Blatter, vom Licht
ihrer Blitenmitte beraubt, bedroht

von haarigen Raupen und hungrigen Ziegen,
die diirren Finger ins All.

Die Hoffnung, die Trauer, das Leben — verblasst.

Nur noch ein Traum die nackten Korper,

von Grasern umschmeichelt, von Moos lGiberwachsen,
von rosigen Schatten bedeckt das stolze Fleisch.

Unsere Seelen wussten nichts von ihren Flligeln
und uns're Herzen nichts von der Verlockung ihres Willens.
Nur uns're Lippen sprangen auf zur Feier der Geburt.

Es war ein unbestimmtes Warten auf das Sein,

ein dunkles Ahnen des Erschaffenwerdens
durch das Licht, das alles eint — und uns erweckt.

diff, Wales

William Turner (1775
— 1851): The Beacon
Light (um 1840); Na-
tional Museum Car-



1. Der Kiistenstreifen und die Welle (Le rivage et la vague)

Seit Anbeginn der Zeiten hat er, unbeweglich,
eingeschlossen in seine starre Haut aus Lehm,
gewartet.

Sie aber hat vom Grunde des Zeitsees aus

mit ihren Gliedern aus launischen, flieBenden Kurven
ihren aufgewiihlten Kérper wie einen Faden entrollt,
wie einen wehenden Haarschweif,

der sich in immer neuen Kaskaden ergossen hat
Uber ihre schweren, dichten Flanken.

Endlich

sieht er sie,

ihr Segelkreuz,

das sich krimmt

und sich dann, plotzlich,

Uber ihn wolbt

mit all seinem Gewicht

aus bedrohlicher, machtvoller H6he.

Ein dumpfer Schlag,

Formen, die sich ineinanderfiligen ...

Und dann,

im dunklen Tumult hell spritzender Gischt:
die Vernichtung der sterblichen Einheit.

Das schauerliche Heulen eines Wellentals
macht sich zum Echo ihres Schicksals
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und begrabt unter sich
die fliehenden Gischtfedern der Wellenfliigel.

Vernichtet im Augenblick der Vereinigung,
bleibt von der Einheit der zerriss'nen Korper
nichts als ein Schrei der Entzweiung,

ein Klagelaut,

der als ein dunkelschwerer Schauder

sich Uber die verstorten Walder legt

am aufgebroch'nen Horizont.

So ist die ganze Erde voller Tranen

flr sie

ein Meer aus fliehenden, schaumenden Tropfen
fr ihn

ein Nichts aus angenagtem Lehm.

Arthur Bowen Davies (1862 — 1928): Brandung an Felsen; New York,
Metropolitan Museum of Art



2. Der Wald und der Wind (La forét et le vent)

Die Graser nicken schaukelnd dir zu,
die Blatter miihen bebend sich um Halt,
die Wipfel schwanken;

und jede Seele neigt aus ihrer H6he
angstvoll zu den Schwingen sich,

mit denen zartlich erst sie streift

und dann aus ihrem Schweigen reiflt
der Wind.

Und von den Grasern zu den Blattern,

von den Blattern zu den Zweigen,

von den Zweigen zu dem singenden Laub der Wipfel

schwillt ein Seufzen an

zu einer Klage, und ein Murmeln

wachst zu einem dumpfen Grollen, einem Schrei
verzweifelter Verwundeter,

die gegen den anbrandenden Atem des Windes sich wehren.




Doch still -

horst du die krachenden Maste der Schiffe,
siehst du ihr schaukelndes Nicken

und wie sie bebend sich um Halt bemihen
auf den Wellenbrauten,

die in wildem Tanz, das Haar gelost,

dem Ruf aus einem dunklen Abgrund folgen?

Iwan Aiwasowski (1817 — 1900): Stiirmische See (1860)

Vorige Seite: Albert Bierstadt (1830 — 1902): Aufziehendes Gewitter (1891)
NordseeMuseum Husum



3. Das schwere Gewand der Nacht (La lourde tenture de la nuit)

Wieder hat sich das schwere Gewand der Nacht
auf Dinge und Wesen gelegt ...

Durch die Locher in dem abgenutzten Stoff
sieht man Uberall die Flammen zlingeln:

Rufen sie um Hilfe? Oder zu einem Fest?

Die Giberall flackernden Seelenlichter

verknlpfen und entflechten sich in fllichtigen Gestalten:
Glihwirmchen, die in Grasern funkeln,

Schiffslampen, die aufleuchten und verglimmen
zwischen den flichtigen Wellengestalten

und dem scheinhaften Tanz der Sterne.

Ruft man zum Fest?

Immer wieder

senkt sich das schwere Gewand der Nacht,
zernagt und abgenutzt,

herab auf die Dinge und Wesen.

Frederic Edwin Church (1826
—1900): Dédmmerung (1850)
Newark Museum of Art




4. Der See (L'étang)

Bedrohlich seine Stirn in Falten legend,

so triibt der Himmel den Spiegel des Sees.

Dort, wo am Morgen seine Silberdecke

Funken auf die Wellen goss,

lasst nun die Trauerlast der dunklen Ufer

den See zu einem starren Zinngesicht gefrieren.

Der Flammen des Morgens beraubt

und ihrer silbrig-goldenen Ringe,

neigen die Ufer sich nicht mehr zum See.

Gelost ist das Band des Vertrauens.

Sogar der schiichterne Schimmer des Heidekrauts

ist unter dem dunkleren Schatten der Kiefern erstickt.

Ein Hauch von Asche legt sich auf den Spiegel,
erloschen ist der Glanz der Dinge,

ihr jugendliches Leuchten

und ihr silbernes Rosengelachter.

Immer dunkler droht der Himmel

auf dem zerfurchten Spiegel des Sees.

Louis K. Harlow (1850 — 1913):
Dédmmerung am Moor (1887)
Washington, Library of Congress
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5. Die Drohung (La menace)

Dein Dolchblick,
lahmend, niederdriickend,
in dem ein schwelendes Gewitter wohnt ...

Wo sind die warmen, weiten Himmel deiner Augen,
ihr Meer aus Freiheitssonnen,

die alle Wesen in den Strahlenkranz

des ganzen Daseinskreises tauchten?

Warum die dunkle Drohung
in den warmen, weiten Himmeln deiner Augen?

Weshalb die starre Blirde deiner Blicke?

Auf ihren Frihlingsstrahlen flog ich durch den Tag —
und jetzt ist jeder Blick ein Funke

vom Loten an der Kette, die mein Herz umschlieft.

Jeder deiner Blicke

stutzt der Freiheit ihre Fllgel.

Die dunkle Drohung deiner Augen
weckt die ganze Last des Schicksals,
unter der die Liebe

und das Herz ersticken.

Dein Dolchblick,
lahmend, niederdriickend,

in dem ein schwelendes Gewitter wohnt ...
Bezahme ihn,
um des Lebens willen!
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6. Die Weide (Le saule)

An deinen Trauerweidentagen

streckst du aus der Hohe deines stolzen Glaubens
herab die langen, trauervollen Arme

zu den Herzen, den Kieselsteinherzen,

die haltlos Uber die Steilkiste stlrzen

ins Nichts,

eingeschlossen in ihre Hille aus Schlamm.

Nichts kann sie aufhalten

und zur Sonne tragen,

um sie in Diamantenfunken zu verwandeln.

Und doch streckst du deine langen, trauervollen Arme

aus nach den haltlosen Herzen,
deine Trauerarme, die im Wind sich drehen,
leise in der Leere schwankend.

Claude Monet: Trauerweide (1918/1919); Kimbell Art Museum, Texas

Vorige Seite: Philippe-Jacques de Loutherbourg (1740 — 1812): Sturm auf
dem See Windermere (1795); Kendal/UK, Abbot Hall Art Gallery
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Il. Ruhevolles (Calmes)

Amélie Lundahl (1850 — 1914): Der See (um 1890)
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1. Die Stadt der Zukunft (La cité future)

Ein Lacheln, weild und rosenfarben, so leuchten
unter den hohen Baumen die Hauser.
Menschlich schimmern alle Fenster

unter dem behiitenden Dach der Blatter.

Zartliche Schatten, so folgt ein Haus dem andern
durch den lichtbetupften Wald

bis zu dem grol3en, sonnennackten Platz, wo feierlich
Palaste ihre Marmortyrannei errichten.

Durch den Kaskadenglanz der Blumen
tauchen sie wieder in die Zweigenheimat,
die sie als weiches Hohlennest umfangt.

Dort ruhen sie, verstreut und doch vereint,
mit ihrem Lacheln, weild und rosenfarben
unter dem behiitenden Dach der Blatter.

Edvard Munch (1863 — 1944):
Nacht in Nizza (1891)

Oslo, Nationalmuseum fiir
Kunst, Architektur und Design
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2. Offenbarung (Le révelateur)

Das hohe Gras verneigte sich
vor der Vorlibergehenden
zu einem weichen, tiefen Nest.

Umrauscht von aufgescheuchten Fliegenfunken
und den Wogen der wilden Blumen,

so ruhte sie im duftgetrankten Grin,

den Kopf auf einen Ellbogen gestitzt.

Blasse Blumenlippen kiissten ihr Gesicht,
die Stangel strichen lber ihren Korper
und einten mit der Anmut ihrer Formen
sich den Tanzen ihres Wimpernschattens.

Malvengewebe legte seiden sich

um ihre Wangen. Traumgeweitet

erhob sich hinter dem Gittergeflecht der Halme
der Horizont, gebadet in Unendlichkeit.

Gemeinsam flochten alle Graser,
ineinander sich verwebend,

ihr ein Kleid aus Blutenborten

als Saum fir ihren Sommertraum.

Auf ihren Riesenschultern aber hob
die Steilklste sie auf
aus der Tiefe ihres Nestes
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und warf sie
dem leuchtenden Himmel als Beute vor.

Vom Rausch des himmlischen Gleichmuts umhdillt,
entschwand aus ihrem Sinn das Gesumme der Bienen,
aus dem sie lebte in der Symphonie des Lebens.

Und so, taub fiir das Summen ihrer Seele,

verlor sie sich im Meer der Himmelsflammen.

Aus dem verdampfenden Leben erhob sich,
ein Tupfer nur im Netz der Graser,

ein dunkel leuchtendes Schiff und verschlang
das brennende Samenkorn der Sonne.

Das Echo einer gewaltigen Klage
hallte durch die Welt.

Im Nest der wilden Blumen aber
hob eine Grille zu singen an.

William
(1775

Britain
Gallery)
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Segeljacht, sich der
Kiiste néhernd

(zwischen 1840 und
1845); London, Tate

(Tate



3. Echo (En écho)

Die Nacht ist still, die Nacht ist warm —
blind tastest du dich durch ihr Reich.
Der Weg ist warm, der Weg ist weich —
dein Schritt, vom Staub gedampft,
verhallt im nachtlichen Kokon.

Die Nacht ist warm:
Der schattenschwere Atem der Geranien
streift rosenhaft dein Haar.

Die Nacht ist still:

Du ahnst nur die Unendlichkeit
des Ozeans an deiner Seite

und die weiBen Hausermeere
hinter den verschlaf'nen Mauern.

Die Nacht ist still, so still:

Das Meer halt seinen Atem an,

doch aus den Hausern weht dich friedvoll an
der Atem der schlafenden Seelen.

Vincent van Gogh (1853 —
1890): Sternklare Nacht an
der Rhone (1888); Paris,
Musée d'Orsay




4. Auf der Weide (Au pacage)

Ihr Segel, auf dem Meer als Herde weidend,
die euch der Wind auf seinen Schwingen tragt:
Offnet nicht zu sehr der Ferne

eure weillen, eure schwarzen Seelen!

Die Bucht ist Weidegrund fir euch

mit ihrer Ruhe.

Schwarmt aus, geleitet

vom hiitenden Blick der Venus!

Und weidet, wenn der Wind sich schlafen legt,
den Hals im Wasser, doch bedacht

auf jedes Zittern eurer Haut.

Zuweilen weht der Atem
unerreichbarer Geheimnisse

euch aus der Ferne an.

Dann bergt den Hals nur tiefer noch
in eurer Ammenweide!

Denn die da lockt — die Sehnsucht —
ist euer groRter Feind.

Ihr weilden und ihr schwarzen Herden
im weichen Nest des Buchtgebirges:
Wiegt euch und weidet

auf den stillen Wellenwiesen.

Geglattet sind die Falten hier
des unberechenbaren Meeresgottes,
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und auf dem atmenden Grund des Gezeitensees
schimmert das Geheimnis seiner Fruchtbarkeit —

das unerreichbar bleibt fur die,

die in den Kdmpfen mit der Gischt der Ferne

den Spiegel triiben jener Wellenauen,

wo ihr, getragen von den Schwingen des Windes,
als Segelherde eure Seelen weidet.

Georg Burmester (1864 — 1936): Segler in ruhiger See (um 1936)
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5. Die Erstgeborene (L'ainée)

Uberzogen von verwelkter Seide,

so nahert sich den Nestern in den Nischen der Geblische
ein Schnabel aus zwei langen, diirren Fingern.
Federfunken leuchten ihm entgegen

von den Fliigeln, die sich aus den Blischen senken

zu der herrenlosen Hand.

Und dann: ein Hipfen und ein Flattern

der Jugend um den fremden Schnabel,

um den Kriimel Leben, den er bietet.

Ein Lacheln der Erleichterung

umstrahlt das lautlose Konzert der Spriinge
und die gepickte Symphonie.

So flattert hell die Freude

um den Schnabel aus zwei langen, diirren Fingern,
der mit den Resten eines welken Lebens

das gefliigelte Orchester nahrt.

Zwischen den Flaumflocken jonglierend,
andachtig in dem Flatterspiel versinkend,
tragt der Fllgel eines langen Lebens

ihn in den Reigen

seiner schwerelosen Geschwister.
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6. Der Schlaf der Schwane (Le sommeil des cygnes)

WeilRe Kahne mit eingerolltem Segel,

so schlafen im Schilf die Schwane,
geschaukelt vom Wiegenlied des Windes
in der perlmutternen Bucht.

Mit schweigsamen Blicken

leuchten weiRe, halb geschloss'ne Blumensterne
aus dem Himmelssee, in dem die Schwane ruhen,
wie Neugebor'ne eingerollt in ihren weilen Flaum.

Mit ihrem matten Schimmer

umglanzen sie die kindliche Genligsamkeit
und dringen durch die Rosennetze,

die der Abendnebel ausgeworfen hat.

Und sie wachen Gber ihre Unschuld.

Ein winterlicher Frieden legt sich um die Dinge,
die unnahbar scheinen wie ein schneereines Herz,
dessen Beruhrung dich im Innersten erzittern lasst.

Blaulich schwindet die Hast des Tages

in der rosanen Blasse der Wellenschrift,

in den Linien, die sich Gberschneiden und vereinen
zu einem Kreis um den silbernen Schlaf der Schwane.

Um den reinen Schimmer ihrer Traume
legt sich die dichte Nebeldecke der Nacht.
Doch, noch reiner als sie, verdrangt sie lachelnd
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mit ihren zarten Fingern die Mondmutter,
die makellose, die leuchtend wacht
Uber die Ruhe der weil’en Wiegen.

Zhanna Ocheret: Schwdne auf einem See bei Nacht (Fotolia)

Voriges Gedicht: Stieglitz und Buchfink; Abbildung aus
Alfred Brehm (1829 — 1884): Die Végel, S. 590.
Lepzig und Wien1913: Bibliographisches Institut
(Brehms Tierleben, Band 3).
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7. Finstere Nacht (La nuit noire)

--- Erwartung ... - - -

Die rastlosen Kahne des Tages

gehen vor Anker im Gemach der Nacht.

Ein Bett aus fliissigem Flaum,

geschaukelt von der Wiege der Wellen,

so nimmt die nachtliche Stille dich in sich auf.

Kein Himmelsleuchten, Wellenglitzern, Uferblitzen:
Als schwarzer Tod

umfangt dich die Unendlichkeit.

Du bist ganz in dir eingeschlossen

in spiegelloser Finsternis.

Kein Wind, und Schleier fallen
um dein FloBbett, das durch Nebeltraume treibt.
Nur in deinen Traumen glimmt
das Licht am Mast der Schiffe,
die willenlos sich fligen

in die weglose Wiiste der Nacht.

Im Schlaf erwachend,
traumst du mit offenen Augen.

---Vertrauen ... - - -
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Anmerkung zur Ubersetzung

Angesichts des symbolistischen Charakters der Gedichte war es
flr mich nicht entscheidend, wortgetreu zu ibersetzen und deut-
sche Entsprechungen fir Reime und Rhythmen zu finden. Im
Vordergrund stand bei den Nachdichtungen vielmehr das Bemii-
hen, den symbolistischen Kern der Dichtung de Souzas herauszu-
arbeiten.

Das bedeutet, dass es immer darum ging, die spezifische Verbin-
dung aus Metaphorik und dahinterstehenden Sinn- und Gefuhls-
komplexen nachvollziehbar zu machen. Die Ubertragungen be-
ziehen sich demzufolge auf die jeweiligen Vorstellungskomplexe
und die sinnliche Gestalt, in der sie in den Gedichten prasentiert
werden, nicht aber auf Details der jeweiligen Umsetzung dieser
dichterischen Sicht- und Darstellungsweise der Welt.

Bild auf voriger Seite: Edvard Munch (1863 — 1944): Sternklare Nacht (1893);
Getty Center, Los Angeles
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B. Analyse

1. Zu den einzelnen Gedichten des Zyklus

Das Licht (La lumiére)

Durch den gesamten Zyklus zieht sich leitmotivartig der Gedanke
einer Gegensatzstruktur, von der das Leben seine spezifische Dy-
namik erhalt. Insofern lasst sich das am Anfang des Zyklus ste-
hende Sonett als eine Art Keimzelle ansehen — und zwar in einem
doppelten Sinn: Es evoziert sowohl die Situation vor dem Aus-
einanderfallen des Lebens in seine Gegensdtze als auch eine
Stimmung jenseits der sich hieraus ergebenden geistigen Dyna-
mik, auf welcher der Zyklus beruht.

Das Gedicht parallelisiert hierfiir die Atmosphdre eines Spat-
herbsttages, an dem das Leben scheinbar ins Nichts zurtckfallt,
mit der Situation vor dem Anbeginn aller Zeiten, also dem Ur-
knall. Ersterem dienen die beiden Quartette, Letzteres wird in
den beiden Terzetten evoziert. Das vermittelnde Glied zwischen
beiden ist das Licht, als uranfanglicher Geburtshelfer fir das
physische wie geistige Leben sowie als das, was das Leben in
regelmaliigen Abstanden versengt und wieder neu entflammt.

Troubles (Unruhiges) [1]
Le rivage et la vague (Der Kiistenstreifen und die Welle) [1]
Am Beispiel einer Welle und eines Ufers, die voneinander ange-

zogen zu werden scheinen, aber schon im Augenblick des Auf-
einandertreffens wieder auseinandergerissen werden, verweist
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das Gedicht auf die Gegensatzstruktur des Lebens: Gegensatze
ziehen sich an, konnen wie Yin und Yang nicht ohne einander
sein, aber auch nicht dauerhaft miteinander verbunden sein. Dies
namlich wirde die Dynamik des Lebens stilllegen — was mit ei-
nem Ruckfall in die Situation vor dem Urknall, also einem absolu-
ten Ende (und folgenden Neuanfang) aller Zeiten, gleichbedeu-
tend ware.

Unruhe — und damit tendenziell auch Zerrissenheit, Unbestandig-
keit, Unfrieden — sind demzufolge ein notwendiger Teil des Le-
bens, absolute Ruhe und ungetribter Frieden nur augenblicks-
weise erfahrbar.

La forét et le vent (Der Wald und der Wind) [2]

Das Gedicht thematisiert die Fragilitat von Ruhe und Frieden, ihre
standige Bedrohung durch "Unwetter". Diese kdonnen zunachst
konkret, im Sinne eines aufziehenden Sturms, verstanden wer-
den. Der Schluss, der das Geschehen aus der rein naturhaften
Ebene l6st und auf die Verlorenheit der Schiffe im bewegten
Meer hebt, lasst jedoch auch eine metaphorische Deutung des
beschriebenen Sturms zu.

Das schwere Gewand der Nacht (La lourde tenture de la nuit)

3]

Das Gedicht flihrt den in Le rivage et la vague (1.1.) eingefiihrten
Gedanken von der Gegensatzstruktur des Lebens weiter. Es deu-
tet die sich daraus ergebende Wandelbarkeit des Lebens an, den
raschen Wechsel seiner Gestalten. Dabei wird auch die Unsicher-
heit thematisiert, die hieraus fiir die Wahrnehmung des Seins
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folgt — dessen Wesen der Mensch nur wie durch die Locher einer
alten Decke hindurch erahnen kann.

L'étang (Der See) [4]

Die Metaphorik setzt hier unmittelbar an dem vorangegangenen
Gedicht an, indem sie auf die dufBerste Form des Wandels ver-
weist — den Wandel von Licht zu Dunkelheit bzw. von Leben in
Tod.

La menace (Die Drohung/Bedrohung) [5]

Hier kobnnte man von einem Komplementargedicht zu La forét et
le vent (1.2.) sprechen. Wahrend dort der Frieden durch duRere,
nicht in der Macht der Menschen stehende Einfliisse gefahrdet
ist, ist er hier von innen heraus bedroht: durch die Unbestandig-
keit der zwischenmenschlichen Beziehungen, die Unfahigkeit von
Menschen, dauerhaft friedlich miteinander umzugehen sowie
allgemein die Abhangigkeit der Beziehungen von Unwagbarkeiten
wie Stimmungen, Launen, Unterstellungen, Neid etc.

Le saule (Die Weide) [6]

Das Gedicht knlpft an das vorangegangene an, indem es meta-
phorisch auf das schwierige Unterfangen verweist, Menschen zu
retten, die den inneren Halt verloren haben. Zugleich weist es
jedoch auch Uber La menace hinaus, indem es allgemein auf die
Schwierigkeit hindeutet, Menschen "aufzufangen", die sich in et-
was verrannt haben, mit dem sie sich selbst dem Untergang wei-
hen.
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Daneben lasst sich das Gedicht natlrlich auch, noch allgemeiner,
auf den existenziell dem Untergang geweihten Menschen bezie-
hen — also sein unaufhaltsames "In-den-Abgrund-Stiirzen", sein
unabanderliches "Zum-Tode-Sein". Dadurch greift es, als ab-
schlieBendes Gedicht des ersten Teils des Zyklus, auch die Haltlo-
sigkeit auf, die sich fir den Menschen, wie fir alles Lebendige,
durch das Eingebundensein in die im ersten Gedicht beschrie-
bene Wellenbewegung des Seins ergibt.
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Calmes (Ruhevolles) [Il]

La cité future (Die Stadt der Zukunft) [1]

Das Gedicht verweist auf de Souzas Engagement fir eine lebens-
werte Stadt, Uber deren Strukturen er sich insbesondere am Bei-
spiel Nizzas, seines langjahrigen Wohnorts, Gedanken gemacht
hat.

Wie de Souza in Nizza, capitale d'hiver (Nizza, Hauptstadt des
Winters), einer stadtebaulichen Studie aus dem Jahr 1913, die
Bedeutung von Parks und luftdurchldssigen StraRen fir die Le-
bensqualitat in der Stadt herausstellt, betont er auch in dem Ge-
dicht die Bedeutung eines harmonischen Miteinanders von Hau-
sern und Natur. Dem stellt er die naturfernen Prachtbauten auf
den innerstadtischen Platzen gegentber.

Die herausgehobene Stellung des Gedichts — die sich aus seiner
Platzierung am Anfang des zweiten Teils des Zyklus sowie durch
die Sonettform ergibt — unterstreicht die zentrale Bedeutung, die
de Souza dem Aspekt des naturnahen Wohnens fir die Erfahrung
von innerer Ruhe und Frieden beimisst.

Le révelateur (Offenbarung; wortlich "Der Enthiiller") [2]

Das Gedicht fallt sowohl durch die expressionistisch anmutenden
Bilder als auch durch seinen zweideutigen Titel aus dem Zyklus
heraus.

"Le révelateur" kann sich zunachst auf den ganz am Ende er-
wahnten "grillon" (Heimchen/Grille) beziehen. In diesem Fall
ware er positiv konnotiert, im Sinne einer hinter dem Wandel aus
Untergang und Auferstehung verborgenen allumfassenden Har-
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monie. Daneben lasst sich der Titel aber auch auf "le vaisseau"
(GefalR/Schiff) beziehen, im Sinne des "GefdRes" der Erde bzw.
der ewigen Nacht, in der alles Leben versinkt — was folglich die
anfanglich gezeichnete Harmonie als lllusion entlarven wiirde.
Bemerkenswert ist auch die Anspielung auf das "Bienenleben" im
zweiten Gedichtteil. Die "Passante" aus dem ersten Teil kdnnte
so mit einer "voruberfliegenden" Biene, also einem "im Flug"
vergehenden Dasein, assoziiert werden. Insgesamt ist aber auch
in diesem Gedicht wieder die Gegensatzstruktur aus bewegtem
Leben und Stillstand, friedlicher Kontinuitdat und disruptivem
Wandel zu erkennen, im Sinne der inneren Bewegungsdynamik
des naturhaften Lebens.

En écho (Echo) [3]

Das Gedicht knlipft zum einen an La cité future (11.1.) an, indem
es — Uber die assoziative Verknilpfung des "Atems" des Meeres
und des Atems der Menschen — das friedliche Sich-Einfligen der
Hauser und der darin lebenden Menschen in die Natur be-
schreibt. Zum anderen antizipiert es jedoch auch die in La nuit
noire (11.7) evozierte vollendete nachtliche Stille, als Vorausset-
zung fur und Entsprechung von innerer Einkehr.

Au pacage (Auf der Weide) [4]

Das Gedicht thematisiert eine weitere Form der Bedrohung des
Friedens von innen heraus. Ging es dabei in La menace (1.5.) um
die Launenhaftigkeit und latente Aggressivitat von Menschen, so
ergibt sich die Gefdhrdung des Friedens (der hier vor allem im
Sinne innerer Ausgeglichenheit und Harmonie zu verstehen ist) in
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diesem Fall durch das ewige Ungenligen der Menschen, die das
Glick immer dort vermuten, wo sie nicht sind.

L'ainée (Die Altere/Erstgeborene) [5]

Das Gedicht beschreibt eine weitere Variante eines Friedens, der
sich aus einem Leben im Einklang mit der Natur ergibt. Dieses
bezieht sich hier ganz konkret auf die innige Beziehung zu Mitge-
schopfen, konkret zu Vogeln, die offenbar von einem dalteren
Menschen gefluttert werden.

Das menschliche Wesen wird dabei unmittelbar zu dem anderer
Geschopfe in Beziehung gesetzt (liber die "schnabelhaften" Fin-
ger). Die frihere Geburt und das langere Leben erscheinen als
einziges nennenswertes Unterscheidungsmerkmal zu den gefit-
terten Vogeln.

Le sommeil des cygnes (Der Schlaf der Schwane) [6]

Das Gedicht knlpft unmittelbar an das vorangehende an, indem
es im Bild zur Ruhe kommender Schwane die Idee des Friedens
ausgestaltet. Frieden wird dabei nicht im Sinne eines vorliberge-
henden Waffenstillstands, sondern als innerer Zustand beschrie-
ben, der sich aus einer tiefen Ubereinstimmung mit dem Rhyth-
mus der Natur ergibt, als inneres Gleichgewicht, das aus einem
Sich-Einfligen in das Ganze des Seins resultiert.

La nuit noire (Finstere Nacht) [7]

Als komplementare Erganzung zu Le sommeil des cygnes verweist
das Gedicht auf die ambivalente Konnotation "vollkommener
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Ruhe". Diese wiirde einer Aufhebung der Gegensatzstruktur des
Lebens und damit seiner Dynamik entsprechen. Das Ergebnis ist
eben eine "schwarze Nacht", die alle Gestalten und Bilder ver-
schluckt: Der unendliche Frieden fallt mit dem Tod zusammen.
Vollkommene innere Ruhe lasst sich folglich nur im Traum errei-
chen, als Utopie einer vollstandig mit sich selbst versohnten
Welt. Das als Schlusswort des Zyklus beschworene "Vertrauen"
ware demzufolge auf den Glauben daran zu beziehen, dass die
das Leben vorantreibenden Gegensatze letztlich miteinander ver-
sohnbar sind, da sie ein und derselben Wurzel entspringen.

So flieRt der Zyklus hier auch wieder in seinen Anfang zurlck, an
dem die Situation vor dem Urknall beschworen wird. Wie in dem
Gedichtzyklus ist die Einheit der Gegensatze, die damals Realitat
war, sowohl Ausgangspunkt des Seins als auch das Ziel, auf den
dieses sich hinbewegt.
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2. Zur Gesamtstruktur des Zyklus

"Du trouble au calme" — der Titel dieses Gedichtzyklus ist durch-
aus wortlich zu nehmen. Robert de Souza zieht darin einen Bogen
vom "Unruhigen", "Aufgewdihlten", "Bewegten" zu einem Zu-
stand vollkommener Ruhe und Stille. Hauptantriebskraft fir den
"trouble" ist dabei die Gegensatzstruktur des Lebens und dessen
schon von Heraklit hieraus abgeleitete spezifische Dynamik.
Zu Beginn des ersten Teils des Zyklus (Trouble) fasst de Souza
diese Dynamik — in dem Gedicht Le rivage et la vague — in das Bild
einer Welle und eines Ufers, die voneinander angezogen werden
und flreinander bestimmt zu sein scheinen, jedoch schon im Au-
genblick ihres Aufeinandertreffens wieder auseinandergerissen
werden.
Die mannliche Konnotation von "le rivage" (deshalb hier auch als
"der Kustenstreifen" Ubersetzt) und die weibliche Konnotation
von "la vague" lassen natirlich an den "liebenden Kampf" der
Geschlechter denken. Allerdings ist der Gegensatz von "mann-
lich" und "weiblich" hier eher idealtypisch zu verstehen, im Sinne
eines Beispiels fur das Yin und Yang des Lebens, als den entge-
gengesetzten Polen, aus denen dieses seine Bewegungsdynamik
bezieht.
Dies bedeutet zugleich, dass ein Zustand vollkommener Ruhe
nicht unbedingt positiv konnotiert ist. Denn da diese nur als ab-
soluter Stillstand, im Sinne einer "Stilllegung" der Gegensatze des
Lebens, denkbar ist, ist sie gleichbedeutend mit dessen Abwe-
senheit, also dem Tod.
So ist im abschlieBenden Gedicht des Zyklus (La nuit noire) "le
calme" auch nur in einer komplett verfinsterten "schwarzen
Nacht" erfahrbar, in der die Unendlichkeit mit dem Tod assoziiert
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wird. Vollkommene innere Ruhe lasst sich folglich nur im Traum
erreichen, als Utopie einer vollstandig mit sich selbst versohnten
Welt. Das als Schlusswort des Zyklus beschworene "Vertrauen"
ware demzufolge auf den Glauben daran zu beziehen, dass die
das Leben vorantreibenden Gegensatze letztlich miteinander ver-
sdhnbar sind, da sie ein und derselben Wurzel entspringen.

Die Entwicklung dieses Vertrauens erscheint wiederum als Vo-
raussetzung fur die Gewahrleistung inneren wie dauBeren Frie-
dens. Vollkommener Frieden — wie ihn insbesondere das Gedicht
Le sommeil des cygnes (Der Schlaf der Schwane) evoziert — ist da-
bei allerdings als permanenter Zustand ebenso wenig denkbar
wie vollkommene Ruhe. Beides widerspricht der von Gegensat-
zen angetriebenen Dynamik des Lebens.

De Souzas Gedichtzyklus legt nun jedoch keineswegs nahe, dass
wir uns deshalb mit regelmalligen kriegerischen Perioden abzu-
finden hatten und eigenen aggressiven Impulsen freien Lauf las-
sen sollten. Vielmehr lassen sich seine Gedichte dahingehend
deuten, dass es spezieller Anstrengungen bedarf, um den einmal
errungenen — inneren wie auBeren Frieden — zu bewahren. Daflir
ist es vor allem wichtig, die Bedrohungen zu kennen, denen der
Frieden ausgesetzt sein kann. Diese Bedrohungen kdnnen, wie
die Gedichte des Zyklus zeigen, sowohl duBerer Natur sein als
auch in der Natur des Menschen selbst liegen.

Zunachst stellt sich allerdings die Frage, wie Frieden Uberhaupt
erfahren werden kann — und zwar nicht nur negativ, als Abwe-
senheit von Krieg, sondern positiv, als eine spezifische Seinsweise
(oder genauer: als eine bestimmte Weise, das Sein zu erleben).
Diese Frage beantworten die naturlyrisch gepragten Gedichte des
Zyklus im Sinne eines Daseins, das sich im Einklang mit der Natur
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befindet — verstanden im Sinne eines harmonischen Miteinan-
ders von belebter und unbelebter Natur.

Dem Aufbau des Zyklus entsprechend, finden sich die metaphori-
schen Verweise auf den so verstandenen Frieden vor allem in den
Gedichten des zweiten, "Calmes" Uberschriebenen Teils. So wird
durch das hohe Gras, das in Le révelateur (Offenbarung) die "pas-
sante" in sich aufnimmt, geradezu ein "Eintauchen" in die Natur
evoziert.

Am deutlichsten ist der Frieden allerdings dort erfahrbar, wo das
lyrische Ich nur noch am Rande in Erscheinung tritt. Dies ist in Le
sommeil des cygnes (Der Schlaf der Schwane) der Fall, wo das
harmonische Ineinanderfliefen und Ineinanderwirken der Natur-
krafte in das Bild der dem Schlaf entgegenschwebenden Schwane
gefasst wird.

Andere Gedichte flihren dagegen explizit das Ideal einer Harmo-
nie zwischen menschlichem Leben und naturhaftem Geschehen
vor Augen. Am deutlichsten geschieht dies in La cité future (Die
Stadt der Zukunft), wo de Souza seinen Traum eines eng mit der
Natur verbundenen Wohnens veranschaulicht. Diesen hat er in
der 1913 erschienenen Studie Nice, capitale d'hiver (Nizza, Stadt
des Winters) am Beispiel der Stadt Nizza konkretisiert. Im Kern
geht es ihm dabei um Bebauungspliane, die fiir ausreichend
Grunflachen und eine Offenheit zum Umland sorgen, so dass die
stadtischen Wohnbereiche organisch mit der Natur verbunden
sind.

Auch in En écho (Echo/Echohaft) ist de Souzas Ideal des naturna-
hen Bauens bzw. des Wohnens in und mit der Natur zu spuren.
Hier ist es die assoziative Verknipfung des "Atems" des Meeres
und des Atems der Menschen, die auf das friedliche Sich-Einfu-
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gen der Hauser und der darin lebenden Menschen in die Natur
hindeutet.

In L'ainée (Die Erstgeborene/Altere) schlieRlich ergibt sich die
harmonische Mensch-Natur-Beziehung aus der engen Verbin-
dung der Person, die hier die Vogel flittert, zu ihren "gefiederten
Freunden". Indem ihre aneinandergelegten Finger mit einem
Schnabel verglichen werden, erscheinen die geflitterten Tiere
nicht als andere Spezies, sondern als Verwandte, mit denen die
FUtternde auf einer tieferen Ebene verbunden ist. Der Titel des
Gedichts unterscheidet sie folglich lediglich aufgrund ihres Alters
von ihren Mitgeschopfen.

Die Bedrohungen fiir den Frieden werden zwar hauptsachlich im
ersten Teil des Zyklus — der die "troubles" in den Vordergrund
stellt — angesprochen. Gemal der Gegensatzstruktur des Lebens,
auf dem der Zyklus aufbaut und von dem er ausgeht (s.o.), Giber-
schneiden sich "Ruhevolles" und "Unruhiges" bzw. Bedrohliches
jedoch auch innerhalb der Gedichte der beiden Teile.

So deutet sich eine Gefahrdung des Friedens auch in Au pacage
(Auf der Weide; 11.4.) an. Die Harmonie der "Schiffsherde", die
hier in der Bucht "weidet", erscheint durch die Tendenz der
Schiffe bedroht, ihrer Sehnsucht ins Ungefahre, Ferne zu folgen,
anstatt sich mit dem zu begnigen, was sie in ihrer Heimatbucht
vorfinden. Frieden, so lasst sich aus dem Gedicht schlussfolgern,
ist nicht in der Ferne zu finden. Er entspringt vielmehr einer inne-
ren Haltung, einem In-sich-selbst-Ruhen, aus dem heraus der
Welt begegnet wird — wobei freilich das Einnehmen dieser Hal-
tung wiederum durch widrige duRere Umstande erschwert oder
verunmoglicht werden kann.
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Deutlicher werden die Gefahrdungen des Friedens allerdings im
ersten Teil des Zyklus herausgestellt. Dabei ist zwischen daulReren
und inneren Bedrohungen zu unterscheiden.

Auf der duReren Ebene ist etwa der Sturm anzusiedeln, der in La
forét et le vent (Der Wald und der Wind) beschrieben wird. Dabei
ist nicht unbedingt nur an ein naturhaftes Geschehen zu denken.
Die letzte Strophe des Gedichts, die den Sturm auf die den Wel-
len ausgelieferten Schiffe bezieht, deutet vielmehr auch eine me-
taphorische Dimension an, etwa im Sinne unguinstiger schicksal-
hafter Fligungen, eskalierender sozialer Konflikte oder kriegeri-
scher Auseinandersetzungen.

Innere Bedrohungen fir den Frieden ergeben sich aus der emo-
tionalen Unberechenbarkeit des Menschen, aus unseren Launen
und Stimmungsschwankungen, aus der Instabilitat unserer Emo-
tionen, durch die Liebe jederzeit in Hass umschlagen kann. Diese
innere Entsprechung der allgemeinen Yin-und-Yang-Dynamik des
Lebens deutet sich in La menace (Die Drohung/Bedrohung) an,
wo ein vertrautes Gesicht sich unversehens in eine bedrohliche
Fratze verwandelt.

Das unmittelbar darauf folgende Gedicht — Le saule (Die Weide) —
verweist im Bild von Kieselsteinen, die unaufhaltsam einer Steil-
kiiste entgegenrollen, auf die gefahrliche, selbstzerstorerische
Eigendynamik, die sich aus den auller Kontrolle geratenen Emo-
tionen ergeben kann.

In der Natur bzw. der grundsatzlichen Bewegungsdynamik des
Lebens selbst begriindet ist die Gefahrdung des Friedens, die in
La lourde tenture de la nuit (Das schwere Gewand der Nacht) und
in L'étang (Der See/Teich) evoziert wird. In beiden Fillen geht es
um den Wandel von Licht zu Dunkelheit bzw. von Leben zu Tod,
wie er der Natur innewohnt.
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Die damit zusammenhangende Unbestandigkeit und fortwah-
rende Umgestaltung aller Gestalten, auf den in La lourde tenture
de la nuit verwiesen wird, lasst sich als dem Sein inhdarente Un-
ruhe deuten. Einziges "Heilmittel" dagegen ist die innere Ruhe,
das Vertrauen auf eine tiefere Einheit der Gegensatze, wie es im
abschlieBenden Gedicht des Zyklus (La nuit noire, s.0.) beschwo-
ren wird.

So folgt der Zyklus in seiner Gesamttendenz derselben Wellen-
bewegung, wie sie im einleitenden Gedicht des ersten Teilzyklus
(Le rivage et la mer) gezeichnet wird. "Troubles" und "calmes",
Unruhiges bzw. Aufgewuihltes und Ruhevolles wechseln einander
ab, durchdringen einander, treiben einander gegenseitig voran,
entsprechend der aus Gegensatzen gespeisten Dynamik des Le-
bens.

Am Ende flieRt die "Welle" des Gedichts gewissermalRen wieder
in ihren Anfang zuriick. Denn eben jener Augenblick der Vereini-
gung, in dem die Welle auf das Ufer trifft, ist auf der inneren,
kontemplativen Ebene der besondere Moment, der Kairos, in
dem die Einheit des Seins jenseits aller Gegensatze erfahren wer-
den kann.
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3. Du trouble au calme — ein symbolistischer Gedicht-
zyklus?

3.1. Jean Moréas' Bestimmung des Symbolismus

In seinem 1886 erschienenen "literarischen Manifest" hat Jean
Moréas die symbolistische Dichtung als "Feindin" der "Belehrung,
des Deklamierens, des falschen Gefiihls und der objektiven Be-
schreibung" charakterisiert. Zwar verzichte die symbolistische
Kunst, so Moréas, nicht darauf, Natur und menschliches Handeln
darzustellen. Dies geschehe jedoch nie um der duReren Erschei-
nungen selbst willen. Vielmehr gehe es stets darum, durch die Art
der Darstellung die hinter diesen liegenden "urspriinglichen
Ideen" wahrnehmbar zu machen.

Umgekehrt betont Moréas jedoch auch, dass die Idee in der sym-
bolistischen Kunst nie ohne die "prunkvollen Gewander duRerer
Analogien" dargestellt werde. Anders als im platonischen Hoh-
lengleichnis, geht es hier also nicht darum, die Idee an sich zum
Vorschein zu bringen. Angestrebt wird vielmehr, diese in eine
"sinnlich wahrnehmbare Form" zu kleiden. Die dul3ere Hille tragt
demzufolge, wie Moréas betont, ihren "Zweck nicht in sich
selbst", sondern dient lediglich dazu, die Idee erfahrbar zu ma-
chen.

Hintergrund dieser Uberlegungen ist offenbar, dass manche Ge-
fihls- und Vorstellungskomplexe zu vielgestaltig und zu vieldeutig
sind, um sich in einfache Worte fassen zu lassen. Mit Hilfe einer
raffinierten metaphorischen Kombinatorik, eines Wechselspiels
dichterischer Bilder und Verweise, lasst sich jedoch das evozie-
ren, was mit der logischen Gesetzen gehorchenden Sprache

kaum zufriedenstellend auszudriicken ware.
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Demselben Zweck dient auch die besondere Musikalitat der
Sprache, wie sie symbolistischen Gedichten eignet. Mit ihrer Hilfe
kann der eindeutige Verweisungszusammenhang von Signifiant
und Signifié, bedeutendem Zeichen und "bedeuteter" duRerer
Erscheinung, zugunsten der Evokation hinter der duReren Realitat
liegender Geflihls- und Vorstellungskomplexe aufgebrochen wer-
den.

Moréas erhebt keinesfalls den Anspruch, mit seinem Manifest
eine neue literarische Bewegung auszurufen. Er versteht sich
vielmehr als Deuter einer Entwicklung, die schon Jahrzehnte zu-
vor eingesetzt habe.

Als wichtigsten "Vorlaufer" der von ihm beschriebenen Literatur
sieht Moréas Charles Baudelaire an. Paul Verlaine gebihre das
Verdienst, die Dichtung von den Fesseln befreit zu haben, welche
die Parnasse-Dichter um Théodore de Banville ihr auferlegt hat-
ten. Und Stéphane Mallarmé schliellich verdanke die symbolisti-
sche Lyrik den besonderen Sinn fir das Mysterium und das
Unaussprechliche (vgl. Moréas 1886).

3.2. Symbolistische Elemente in dem Gedichtzyklus

Beurteilt man die Gedichte Robert de Souzas nach den Malsta-
ben, die Moréas fir symbolistische Lyrik aufgestellt hat, so lasst
sich sein Werk dieser sicherlich zurechnen. Dies liegt nicht nur an
der freirhythmischen Musikalitat der Verse, sondern auch an dem
erkennbaren Bestreben, mit der Beschreibung duRerer Erschei-
nungen auf komplexere Geflhle und Vorstellungen zu verweisen,
wie sie das Ich im "Kairos", dem aulBerhalb der Zeit liegenden be-
sonderen Moment der lyrischen Inspiration, wahrgenommen ha-
ben mag.
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Was speziell den Gedichtzyklus Du trouble au calme anbelangt, so
erscheint dieser zunachst in seiner Gesamtstruktur als symbolis-
tisch. Begriindet ist dies in der Gegenliberstellung von innerem
Frieden bzw. vollendeter Ruhe einerseits und der sich aus der
Gegensatzstruktur des Lebens ergebenden Veranderungsdyna-
mik andererseits.

Beides — der Frieden und die Yin-und-Yang-Struktur des Seins —
sind im Kern unwandelbare, "ewige" Ideen. Ganz im Sinne von
Moréas' symbolistischem Manifest werden sie in den Gedichten
de Souzas jedoch gerade dadurch lebendig, dass sie eben nicht
direkt als solche ausgesprochen, sondern im Gewand sinnlich
wahrnehmbarer Bilder prasentiert werden.

"Frieden" ist durch den politischen Ge- und Missbrauch des Wor-
tes zu einer Leerformel verkommen. Das Wortpaar "Yin und
Yang" klingt nach einem Theorem aus der ferndstlichen Philoso-
phie. In Du trouble au calme werden nun beide Vorstellungskom-
plexe in einer metaphorischen, dabei aber keineswegs stereoty-
pen Sprache veranschaulicht — es fliegen hier also keine Frie-
denstauben herum.

Dadurch werden nicht nur die Ideen als solche wieder neu wahr-
nehmbar. Gleichzeitig werden auch die Seelenzustande wachge-
rufen, mit denen die Vorstellungskomplexe verbunden sind. So
sind diese nicht nur abstrakt erkennbar, sondern auch sinnlich
erfahrbar, konnen also auch auf einer emotionalen Ebene nach-
vollzogen werden.

In diesem Sinne lieBe sich La lourde tenture de la nuit (Das
schwere Gewand der Nacht; 1.3.) auch programmatisch deuten,
gewissermallen als Analogie zu Platons Hd&hlengleichnis: Die
Wahrheit des Seins liegt im Dunkeln, verborgen unter einer
schweren Decke. Nur durch ein paar wenige Locher sind die wah-
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ren Gestalten der Dinge erkennbar. Es braucht also eine spezielle
Wahrnehmungsweise, eine kontemplative Schau, um zu diesen
Wahrheiten vorzudringen.

Symbolistisch ist in dem Zyklus aber auch die Metaphorik der ein-
zelnen Gedichte. Auch dort, wo keine Uberzeitlichen Ideen ange-
sprochen werden, wird die eindeutige Verknlpfung zwischen
Signifiant und Signifié (s.o0.) aufgelost. In Le saule (Die Weide; 1.6.)
verweisen die auf den Abgrund zustirzenden Kieselsteine auf
haltlose bzw. dem "Untergang" geweihte Menschen, ebenso ste-
hen die immer wieder auftauchenden Schiffs- bzw. Segelmeta-
phern (vgl. u.a. .2 und 11.4.) fir die Bedrohtheit des Menschen in
den "Stlirmen" des Schicksals.

So konstituiert sich die dichterische Welt bei de Souza, wie es fir
den Symbolismus charakteristisch ist, als eigenes Reich, das die
reine Dingwelt grundsatzlich transzendiert. Nicht die blof3e Abbil-
dung der Realitat ist das Ziel dieser Dichtung, sondern ihre
Durchdringung und Transformation im Interesse des Ausdrucks
komplexerer Ideen und Sinnzusammenhange oder auch der Evo-
kation bestimmter Seinszustdnde und der korrespondierenden
inneren Gestimmtheiten.

Unterstitzt wird dies bei de Souza — gemald seinem Ideal einer
freirhythmischen Dichtung — durch eine besondere Musikalitat
der Sprache, die deren eigenweltliche, ihren reinen Verweisungs-
charakter durchbrechende Funktion betont.

3.3. Uber den Symbolismus hinausweisende Elemente des Zyk-
lus

Wenn der Gedichtzyklus sich insgesamt auch durchaus als sym-
bolistisch charakterisieren lasst, so weisen manche seiner Ge-
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dichte doch auch lGber den Symbolismus hinaus. So erschafft de
Souza mit seiner Sprache zwar eine neue dichterische Welt. Dies
ist jedoch keinesfalls Selbstzweck, im Sinne eines "l'art pour
I'art".

De Souzas Dichtung ist nicht hermetisch. Selbst dort, wo sie sich
unwandelbaren ldeen zuwendet, sind diese zumindest indirekt
von konkreter gesellschaftlicher Relevanz. So kann etwa die
Fahigkeit, die Idee des Friedens neu wahrnehmen und als innere
Wirklichkeit erleben zu kdnnen, offensichtlich dabei helfen, Frie-
den zu bewahren bzw. ernsthaft anzustreben.

Einzelne Gedichte weisen dariber hinaus einen direkten Bezug
zum gesellschaftskritischen Engagement de Souzas auf. Dies gilt
insbesondere hinsichtlich seines Eintretens fiir ein naturnahes
Wohnen und eine entsprechende Stadtplanung, wie es vor allem
in La cité future (I1.1.) Ausdruck findet.

Flr einige weitere Gedichte ergibt sich schliefSlich auch ein un-
mittelbarer Alltagsbezug. So verweist La menace (1.5.) auf die Ei-
gendynamik aggressiver Stimmungen bzw. auf das Sich-Hinein-
steigern in Hass und Destruktionslust, wie es aus vielen Alltagssi-
tuationen bekannt ist.

Das unaufhaltsame Hinabstlirzen der "Kieselsteinherzen" in Le
saule (1.6.) lasst sich zwar allgemein auf das durch nichts aufzu-
haltende bzw. zu heilende Zum-Tode-Sein des Menschen bezie-
hen. Daneben kann diese Metaphorik aber auch auf die Situation
von Menschen bezogen werden, die trotz der gutwilligen Bemu-
hungen anderer in ihr Unglick rennen (wie etwa im Falle man-
cher Drogenabhangiger). Und in L'ainée (11.5.) spiegelt sich eben
nicht nur der enge Bezug des Menschen zu seinen Mitgeschdpfen
wider, sondern auch das ganz konkrete Alleinsein eines alten
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Menschen, der durch das Futtern von Vogeln seine Einsamkeit zu
Uberwinden versucht.

So ist die Dichtung de Souzas zwar erkennbar symbolistisch ge-
pragt. Das fir den Symbolismus charakteristische "l'art-pour-
I'art", die Eigenweltlichkeit der Kunst, die ihren spezifischen Sinn
gerade durch die Abkopplung von der Alltagsrealitat erhalt, gilt
fir ihn jedoch nur in eingeschrankter Weise. Vielmehr sind seine
Gedichte vielfach ein Beleg dafiir, dass sich aus eben dieser Ei-
genweltlichkeit der Dichtung ein ganz konkreter gesellschaftlicher
Mehrwert ergeben kann.

Dieser Mehrwert kann zum einen in einer neuen, tieferen Sicht
auf die Dinge bestehen. Zum anderen kann er speziell bei de
Souza aber auch auf einer Verknlipfung mit dem Alltag beruhen,
einer besonderen Sensibilitat fur die Fragilitat menschlicher Be-
ziehungen sowie fiir die menschlichen Noéte und Wiinsche,
Angste und Sehnsiichte, wie sie bei anderen symbolistischen
Dichtern in dieser Form nicht zu finden ist.
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4. Zur Biographie Robert de Souzas
4.1. AuRere Lebensdaten

Der 1864 in Paris geborene Robert de Souza entstammt vaterli-
cherseits einer Familie, deren Wurzeln in der Auvergne liegen, die
sich jedoch bereits im 17. Jahrhundert in Portugal niedergelassen
hat. Sie brachte mehrere bedeutende Diplomaten hervor. Auch
der Vater des Dichters war als Attaché an der portugiesischen
Gesandtschaft in Paris tatig. Sein gleichnamiger, 2006 verstorbe-
ner Enkel setzte diese Tradition als franzdsischer Botschafter im
Iran, in den Niederlanden sowie bei der UNO in Genf fort. Die
Vorfahren der Mutter Robert de Souzas waren dagegen eher na-
turwissenschaftlich gepragt.

1891 hat de Souza Jeanne Issaverdens geheiratet, deren arme-
nischstammige Familie nach der Geburt der Tochter von Konstan-
tinopel nach Marseille Gbergesiedelt war. Familiare Griinde ha-
ben wohl auch den Ausschlag fiir den Umzug de Souzas und sei-
ner Frau nach Nizza gegeben, auch wenn der Dichter sich, soweit
bekannt, kaum an den Handels- und Finanzgeschaften, welche
die Familie seiner Frau weiterhin mit dem Osmanischen Reich
verband, beteiligt hat.

Erst Mitte der 1930er Jahre ist de Souza wieder nach Paris zu-
rickgezogen. In seinen letzten Lebensjahren hat er sich schwer-
punktmalRig mit philologischen und sprachwissenschaftlichen
Fragestellungen beschaftigt. So hat er Studien in experimenteller
Phonetik betrieben, wozu er an der Pariser Sorbonne auch Kurse
abgehalten hat, und sich an Forschungen zur Troubadour-Dich-
tung beteiligt.
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Der Einmarsch der deutschen Wehrmacht in Paris zwang de
Souza 1940 zur Flucht nach Brive-La-Gaillarde, wo er sich zusam-
men mit seinem Sohn und einem Freundeskreis in der Résistance
engagiert hat. Zwei Jahre nach seiner Frau, mit der er sein Leben
lang zusammengelebt hat, ist er 1946 gestorben (flir ausfihrli-
chere Informationen zur Biographie de Souzas vgl. Cervera 2012).

4.2. Dichterisches und dichtungstheoretisches Schaffen

Der Schwerpunkt der dichterischen Publikationstatigkeit Robert
de Souzas liegt in den 1890er Jahren. Auf den ersten, 1899 er-
schienenen Gedichtband Modulations sur la mer et la nuit (Varia-
tionen Uber das Meer und die Nacht) folgten 1894 Fumerolles
(Fumarolen — vulkanische Gase) und 1897 Sources vers le fleuve
(Zum Fluss strebende Quellen). Eine Gesamtausgabe seiner
"poésies et poemes" (Untertitel) veroffentlichte er 1923 unter
dem Titel Modulations.

Formal folgt die Dichtung de Souzas seinem ldeal vom "vers
libre", dem freirhythmischen (dabei allerdings nicht unbedingt
reimlosen) Vers. Dieses Ideal hat er, ebenfalls in den 1890er Jah-
ren, auch in der ausfihrlichen Studie Le rythme poétique. Ques-
tions de métrique (Der poetische Rhythmus. Fragen der Metrik,
1892) theoretisch untermauert. In La poésie populaire et le ly-
risme sentimental: Etudes sur la poésie nouvelle (Die volkstiimli-
che Dichtung und die empfindsame Lyrik: Studien zur neuen
Dichtung; 1899) setzte er sich zudem intensiv mit der zeitgenossi-
schen Lyrik auseinander. Daneben betatigte er sich auch als Her-
ausgeber eines Almanach des poetes und veroffentlichte diverse
literaturkritische Aufsatze, so dass er zu jener Zeit eine herausge-
hobene Stellung in der Literaturszene einnahm.

47



Eine Bestandsaufnahme aus dem Jahr 1905 (Ou nous en sommes
— Wo wir stehen / Woran wir sind) tragt den Untertitel La victoire
du silence (Der Sieg des Schweigens). Dies ist zunachst ironisch
zu verstehen, da de Souza in der Arbeit wortreich den Behaup-
tungen vom angeblichen "Tod" des Symbolismus widerspricht.
Entgegen der Intention de Souzas, der sich mit der Betonung der
Uberlebenskraft der symbolistischen Dichtung nicht zuletzt gegen
einen Bedeutungsverlust seines eigenen Werks wehrte, lasst sich
der Untertitel aber wohl auch auf den allmahlichen Riickzug des
Autors aus der Literatur beziehen.

Robert de Souzas Engagement fiir eine Erneuerung der Lyrik ent-
springt — wie auch bei zahlreichen anderen Dichtern seiner Zeit —
dem Wunsch nach einer Uberwindung der auf Formstrenge und
realitatsgetreue Darstellung bedachten Parnasse-Lyrik. Wie diese
aus einer Abkehr von der am subjektiven Empfinden orientierten
romantischen Dichtung entstanden war, wandten sich ab der
Mitte des 19. Jahrhunderts wiederum vermehrt Dichter von dem
Objektivitatsideal ab und setzten wieder verstarkt auf den sub-
jektiven Ausdruck.

Dies lasst sich auch bei de Souza beobachten — was einer der
Grinde dafir ist, dass sein dichterisches Werk dem Symbolismus
zugerechnet wird. Andererseits ist die Dichtung de Souzas kei-
neswegs so kryptisch, wie dies bei einem GrofSteil der Gedichte
Stéphane Mallarmés der Fall ist. Zwar war de Souza ein Bewun-
derer Mallarmés, der von seinen Anhangern als "Maitre" ange-
sprochen wurde. Dies hat er noch in seiner literarischen Be-
standsaufnahme aus dem Jahr 1905 bekraftigt, an deren Ende er,
17 Jahre nach dem Tod Mallarmés, ein Gedicht Francis Vielé-
Griffins zu Ehren des "Maitre" stellte (vgl. de Souza 1905: 151).

48



Dies bedeutet jedoch nicht, dass de Souza Mallarmés hermeti-
schen Stil Gbernommen hatte. Seine Gedichte weisen vielmehr
oft eine naturlyrische Pragung auf und setzen keineswegs not-
wendigerweise eine intensive Dekodierungsarbeit voraus. Viel-
mehr sind sie, die Bereitschaft zu mitschwingender bzw. -fiihlen-
der Lektlre vorausgesetzt, durchaus dem unmittelbaren Ver-
standnis zuganglich.

4.3. Robert de Souza als Umweltaktivist avant la lettre

Eine Besonderheit Robert de Souzas ist es, dass er die oft als
weltfremd verschriene Dichtung des Symbolismus mit einem sehr
konkreten, entschiedenen Engagement gegen Umweltzerstérung
verbunden hat.

Dies zeigt, dass das "l'art-pour-l'art" des Symbolismus keinesfalls
eine grundsatzlich weltfremde Haltung und politische Abstinenz
zur Folge haben muss. Vielmehr kann das Beharren auf einer Ei-
gengesetzlichkeit und Eigenweltlichkeit der Kunst auch gerade
dazu fiihren, dass lGber die Welt der Kunst MaRstabe entwickelt
werden, auf deren Grundlage aullerhalb dieser Welt liegende
Entwicklungen beurteilt und ggf. auch kritisch hinterfragt werden
kénnen.

Diese MaRstdabe mogen zwar Uberwiegend asthetischer Natur
sein. Dies muss jedoch erstens bei der Beurteilung von Umwelt-
und speziell Landschaftszerstérungen nicht von Nachteil sein und
kann zweitens, wie das Beispiel de Souzas zeigt, auch als Motiva-
tionsquelle fiir eine weitergehende Beschaftigung mit Ursachen
und Folgen dieser Zerstérung dienen.

Vieles von dem, was de Souza Uber die stadtebaulichen Entwick-
lungen seiner Zeit sowie Uber die Beziehungen zwischen Stadt
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und Land geschrieben hat, wirkt erstaunlich aktuell. So hat er be-
reits 1900 in dem Aufsatz Venise en danger (Venedig in Gefahr)
vor den Folgen eines tUberhand nehmenden Tourismus und der
unzureichenden Malinahmen der Behorden gegen den Anstieg
des Wassers gewarnt.

1901 gehorte de Souza zu den Griindungsmitgliedern der Société
pour la Protection des Paysages de France (Gesellschaft zum
Schutz der franzosischen Landschaften), die forderte, bestimmte
Landschaften wie historische Denkmaler zu betrachten und unter
einen entsprechenden Schutz zu stellen — ein Gedanke, der erst
1972 mit der Welterbekonvention der UNESCO (und dem darin
enthaltenen Gedanken des Weltnaturerbes) volkerrechtlich ver-
bindliche Gestalt annahm.

AuBer mit theoretischen Schriften bemiihte sich de Souza auch
als engagierter Birger um eine Umsetzung seiner ldeale. So war
er Mitglied des Comité pour I'embellissement et I’extension de
Nice (Komitee fur die Verschonerung und Erweiterung Nizzas),
das 1912 die Mehrheit bei den Wahlen zum Stadtrat errang. Die
Quintessenz seiner stadtebaulichen Ideale hat er 1913 in Nice,
capitale d’hiver (Nizza, Hauptstadt des Winters) ausformuliert,
einer breit rezipierten Studie, die sich kritisch mit der Entwick-
lung der Stadt seit 1860 auseinandersetzt, also seit der Eingliede-
rung Nizzas in den franzosischen Staat infolge der nationalen Ei-
nigungskriege in Italien.

Hauptkritikpunkt de Souzas ist der ungeregelte Charakter der
Stadtentwicklung, der die natirlichen — in der besonderen geo-
graphischen Lage Nizzas begrindeten — Reichtimer der Stadt
vernachldssigt habe. Anstatt bei Umbau und Erweiterung der
Stadt auf luftdurchldssige Strallen und einen Erhalt des Charak-
ters des Stadtbilds zu achten, seien innerstadtische Natur und
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alte Bausubstanz leichtfertig fir undurchdachte Wohnkasernen
geopfert worden. "Ohne klare Zielvorstellung" seien "Baume aus-
gerissen", "Garten verwdistet" und Hauserzeilen so dicht neben-
einander hochgezogen worden, dass die Sonne dort nur im
Sommer zu sehen sei (de Souza 1913: 118 f.). Die Interessen eini-
ger weniger, die sich durch die BaumaRnahmen bereichert hat-
ten, seien dabei Uber das allgemeine Interesse der Bevdlkerung
gestellt worden (vgl. ebd.).

De Souza leugnet keineswegs die Tatsache, dass die Stadt ange-
sichts der wachsenden Bevolkerung erweitert werden musse (vgl.
ebd.: 226 ff.). Er fordert jedoch, sich dabei nicht am kurzfristigen
Bedarf zu orientieren, sondern eine langfristige Strategie zu ver-
folgen, durch die bei Bauprojekten starker auf die Bedlrfnisse
der spateren Bewohner geachtet und folglich auch an die Bereit-
stellung der nétigen stadtischen Infrastruktur gedacht werde.
Insbesondere tritt er flir eine Stadtentwicklung ein, die sich nicht
in Gegensatz zur Natur setzt, sondern diese organisch in die Pla-
nung miteinbezieht. Dies liegt ganz auf einer Linie mit neueren
Ansatzen fir ein 6kologisches Bauen und naturndahere Stadte, die
in Zeiten der Klimaerwarmung von zunehmender Aktualitat sind
und sich etwa in begriinten Hausfassaden, klimaoptimierten Be-
bauungsplanen oder auch dem "urban gardening" manifestieren.
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